DISLOCACION: LA EXPOSICION COMO PROCEDIMIENTO ANALITICO.
Justo Pastor Mellado

(Texto del catdlogo de la exposicion DISLOCACION, Kulturelle Verortung in Zeiten der Globalisierung, Kunstmuseum
Bern, Ingrid Wildi Merino, Kathleen Biihler, - Version en espafiol).

El titulo del proyecto -Dislocacion- proviene de una consideracion traumética producida por un
desplazamiento metodoldgico en el discurso de la curatoria. En mi trabajo como curador independien
en zonas de institucionalidad artistica vulnerable, he podido montar una distincion entre “curatoria de
servicio” y “curatoria como produccion de infraestructura”. La primera esta referida al curador como
agente de servicios para las nuevas categorias laborales emergentes de las ciudades globales, mientras
que la segunda esta directamente ligada a la produccién de insumos para el trabajo de historia. Esto
quiere decir que una exhibicion involucra una empresa de produccion historiogréafica que la academia
estd en medida de realizar. No indagaré en este escrito cudles han de ser las razones. Solo constato la
existencia de una dislocacion entre practica artistica e historizacion de las practicas.

Cuando visité el Kuntsmuseum de Berna, conducido por Kathleen Biihler, me encontré a boca de jarr:
con una version de “El lefiador” de Ferdinand Hodler, el "pintor nacional" suizo por antonomasia.
Hodler, con esta obra de 1910 parece continuar la tradicién de Millet, representando una escena rural
una forma hermosamente digna. La linea del horizonte situada en un plano inferior, magnifica la figw
del personaje, con la ayuda de un fondo claro en que se recorta la energia violenta de una figura que
parece contener toda la energia del personaje. La fuerza de la composicion define el campo de los
signos; el lefiador es un agente metonimico del arbol. Pero se trata de arboles sin ramas y sin hojas, qt
no proporcionan sombra alguna. El cielo gris estd acolchado por nubes bajas que dan forma a un fond
melancdélico que denota el malestar de la localidad. Los membrudos brazos sostienen el hacha con tal
fuerza, que pareciera anticipar imaginariamente el sonido del crujir del tronco por efecto de la caida
tajante del pesado filo, formulando la hipétesis sobre la decapitacion de una imagen de socialidad que
excluye, como pionero en su propia tierra.

Los pies alzados del lefiador parecen anular la fuerza de gravedad, reconcentrando la atencion en el
hacha como extension del deseo de tronchar la fibra vegetal en su base misma. El extremo del hacha
estd suspendida en el rincon derecho del cuadro, mientras que en el inferior izquierdo son identificadc
los precisos cortes iniciales que derribaran el arbol, que dicho sea de paso, es la Unica estructura que
dispone su condicion oblicua, mientras los dos arboles que enmarcan el esfuerzo del lefiador exhiben
rectitud y paralelismo, como sinénimos graficos que proporcionan todo el orden posible a la
composicion. El propio lefiador es la repeticion desplazada de la oblicuidad que debe ser enderezada,
riesgo de emigrar.

Hay que tomar en cuenta una cosa: los pliegues de los pantalones y de la camisa son una metonimia d
la venas y de la musculatura del cuerpo. Los pies estan sélidamente dispuestos, sosteniendo la aptitud
dindmica de las piernas que introducen el elemento curvo que proporciona estabilidad a la
representacion de la fuerza. La fragilidad se instalard en la superficie desnuda de los troncos de arbole
como un factor de racionalidad evidente. Solo los arboles que no siguen la linea seran cortados desde
raiz. Los arboles pueden ser entendidos como metéforas junguianas de la personalidad social. La
dislocacion se localiza aqui en la propia base compositiva: la reproduccion del gesto de corte es la bas
de la representacion politica.

Kathleen Biihler e Ingrid Wildi Merino imaginaban el valor inconciente que el factor Hodler podia
adquirir como base de un tipo de dislocacion especifica. Cuando visité el Kunstmuseum de Berna mi
interés se vio sostenido por el recuerdo de mi visita a la exposicion de Hodler que fue montada en Ch
a comienzos de la década de los noventa en el Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile,
siendo ésta una de las primeras exposiciones internacionales producidas en el inicio de la transicion



democritica. Lo que debe ser tomado en sentido paradigmadtico en todo este proceso reside en que los
coleccionistas suizos de Hodler pertenecian a inversores que operaban en el campo de la industria
cementera; es decir, ligada a la edificabilidad de las actuales experimentaciones de renovacion urbana
acelerada que han contribuido a disolver el concepto de ciudadania.

La historia es una ficcién que construye y se construye desde representaciones desiguales. Exactamen
en la misma época en que Hodler realiza su pintura, colonos suizos levantan el aserradero mas grande
la zona austral del continente sudamericano, en la isla de Tierra del Fuego. Este hecho pone de relieve
quiebre de las filiaciones en torno a la cuestion de los privilegios de los primogénitos, favoreciendo Ic
desplazamientos organizados de decenas de familias suizas hacia los territorios australes, desde 1876
adelante.

En diciembre del 2009, cuando Ingrid Wildi Merino trabajaba en la obtencion de recursos y luchaba ¢
Santiago por obtener financiamiento para Dislocacion, en la Region de Magallanes se realizaban
ceremonias de presentacion del proyecto Bicentenario Museo de Sitio Alberto Baereswyl Pittet, En
Puerto Yatou, provincia de Tierra del Fuego. La prensa local hacia profusa mencién a la necesidad de
estrechar lazos entre Suiza y Chile en el marco del Bicentenario, con el propdsito de recuperar la
memoria histdrica que unié a ambos pueblos, a partir de la primera inmigracion suiza a territorio
chileno. Este Proyecto consiste en restaurar la Casa Administracion del establecimiento maderero
llamado Puerto Yartou, fundado en 1908 por el hijo de inmigrantes suizos Alberto Baeriswyl Pittet, y
transformarla en un museo de sitio y asi recuperar una huella importante de la obra realizada por los
colonos y sus descendientes durante la llamada Edad de Oro de Magallanes.

En ese mismo instante, Dislocacién debia conquistar su legitimidad como proyecto en el seno de una
institucionalidad cultural suiza que ha demostrado no temerle ni a la elaboracidn histdrica ni al rol de
practicas de arte contempordneo como vectores de reflexion critica de su propia historia. De modo qu
el proyecto pudo contar con obras de artistas suizos contemporaneos que borran las marcas de
recuperacion sublime de las migraciones.

De la primera migracion suiza en Chile se puede decir que una gran parte de ellos no resistieron las
inclemencias del clima y las duras condiciones de trabajo y regresaron a su lugar de origen. Un regres
en estas condiciones era una doble derrota, porque la partida era desde ya una derrota. El extremo sur
fin del mundo, es un buen lugar para realizar el proyecto colonial europeo en los confines, donde lo q
prevalece es la depredacion como forma generalizada de asentamiento. Lo que resulta magistral y
estructuralmente exacto desde el punto de vista de la recuperacion de historias de transferencia, es qu
correspondencia entre la pintura de Hodler y la instalacion de la industria maderera en manos de colo
suizos, anticipa la correspondencia curiosa entre la produccion de la exposicion Dislocacion y el apoy
de las autoridades suizas en Chile, a la empresa de restauracion de las ruinas del enclave maderero. E:
situacion llegara a definir la dislocacion politica que signific defender y sostener el propio proyecto
Dislocacion en Chile, porque a juicio de los funcionarios suizos locales, esta era una exposicion que r
representaba cabalmente la herencia suiza en Chile. Es decir, que en términos estrictos, lo que
correspondia era la reproduccion de una representacion colonial ya perimida que podia ser trabajada -
con toda legitimidad institucional- como una ruina. La contemporaneidad de Dislocacion desmantelat
la idea de una sublimacidn de las migraciones, en una coyuntura europea definida por la maxima
incomodidad politica respecto de este punto.

En el marco de la celebracion del Bicentenario de la republica chilena, un proyecto como Dislocacién
pone el acento en las contradicciones e imposturas de la propia conmemoracion. Pero ademas,
Dislocacion afirmar el desmantelamiento de las representaciones destinadas comuinmente a blanquear
los dramas migratorios. Es decir, toda migracion es un drama que incorpora la construccion de una
partida y la construccion de un arribo que supone enfrentar condiciones de hostilidad que reproducen
modelo simbdlico de la “Eneida“. La crueldad del andlisis nos conduce a formular la pregunta por la
“guerra de Troya” que unos colonos suizos han perdido y que los ha forzado a iniciar el viaje, desde t
condicion territorial de méxima compresion hacia una situacion de maxima expansion.



Conectar “El lefiador” de Ferdinand Hodler con la empresa de colonizacion suiza a la que hago
referencia implica sugerir que la ausencia de bosque en el espacio del cuadro se revierte mediante la
explotacion del exceso de bosque en un territorio lejano. Esto pone el acento en una geopolitica del
conocimiento de las migraciones. Nos impide trabajar desde una recuperacion de las entidades
identitaria. Chile busca definir su identidad como pais concentrado, Suiza busca definir su identidad
apelando a la expansion territorial. Siempre ha sido un lugar de concentracion de capitales, hay pocas
experiencias en que comprometio su corporalidad fuera de sus fronteras, al menos desde la época en ¢
tropas suizas debian desplazarse para ponerse al servicio de cortes europeas. De esta manera, es
consecuente poner en relacion el cuerpo de los artistas con la memoria del cuerpo de los colonos,
pasando por el sello simbdlico de Hodler, que agrede la raiz de su propia representacion, en el afio de
celebracion del primer centenario de la republica de Chile.

En ese momento -1910-, los colonos suizos ya celebran treinta afios desde su arribo a las costas
australes. Esta situacion determina las bases de las pequenas epistemologias que operan en la
celebracion triunfante de las historias migratorias. La epistemologia a la que me refiero esta corporal
geograficamente situada; por no decir, sobredeterminada. Los funcionarios suizos locales reproducen
ideologia reaccionaria que celebra la colonialidad como valor que encubre una politica de expansion
convertida en monumento a la violencia de los desplazamientos migratorios. El hombre blanco y de o
azules representa su sabe como el unico que esta en medida de alcanzar la universalidad. Suiza debe
exportar la universalidad ya alcanzada, que sin embargo contiene en su seno el principio de su
disolucion. El cuadro de “El lefiador” se verifica como expresion de la singularidad pura que sefala e
objeto de la exclusion: el drbol desviado. Pero en el cuadro no hay bosque: solo la expresion del desec
de industria. El propio Hodler pinta imdgenes residuales e intenta retener en el espacio del cuadro lo ¢
ya ha sido expelido de su campo social. Esto permite sostener que la industria trabaja hacia adentro,
mientras que el bosque lo hace hacia afuera, montando por un lado el control del tiempo y por otro lac
explotando el descontrol del bosque en un territorio lejano. Lo cual significa reproducir el saber del
tiempo en la propia explotacion del territorio desbordante. Expansion que estéa construida sobre la
exterminacion del Otro y que estd sujeta al cumplimiento del enunciado “yo colonizo; luego, soy”,
gracias a la instalacion de dos tecnologias: la del despojo y la del traslado. El aserradero se encuentra
situado en los bordes del Estrecho de Magallanes, una via naviera destinada a acortar las rutas
comerciales.

A cien afos de lo anteriormente relatado, una exposicion como Dislocacion formula una hipdtesis par
entender de qué manera una exhibicion de Hodler en el momento inicial del retorno a la democracia e
una expresion de la colonialidad del poder. Al mismo tiempo, dos décadas mas tarde es la misma
colonialidad la que obstruye el desarrollo de Dislocacion como un espacio de investigacion sobre las
deslocalizaciones estructurales que acarrea la produccion de conocimiento en el contexto ceremonial -
Bicentenario, que termina siendo una ocasion inmejorable para pensar las imposturas conceptuales dy
los mitos ideoldgicos de la Independencia como proceso de invencion de la Nacion.

Las préacticas de arte, en esta coyuntura, demuestra de qué modo la descolonizacion es un mito euro
céntrico. Lo tnico posible es el desarrollo de un pensamiento fronterizo en que colonialismo,
colonialidad y postcolonialidad analitica establezcan intercambios que permitan montar la ficcion acti
de una lucha de correspondencias entre identidad del Estado e identidad de las poblaciones. Porque e1
Chile, no es posible afirmar la existencia de un nacionalismo antimoderno. Mds bien, lo que pudo hat
sido construido es una nacionalidad moderna incompleta que se desvive por satisfacer el rango exigid
por las politicas del FMI. !Pero eso supone la permanencia de un modelo neoliberal que terminé de
ajustarse durante el periodo de post-dictadura! Dislocacidn, en este contexto, apunta a demostrar que
propia tarea sefialada es incompleta y simbdlicamente incumplible.

Es en esta fronteridad discursiva que se levanta la hipétesis de la recolonialidad del Estado-Nacion.
Dislocacion es un-mdés-que-exhibicion; un esquema de trabajo y de viaje que pone a los artistas bajo
presion, en dos terrenos: migracion y transferencia. La primera alude a los cuerpos mientras que la
segunda, desde los cuerpos, toma en consideracion las condiciones del traslado. Pero en términos



estrictos, las emplearé como sinénimos, como palabras que aluden a situaciones sociales sobrepuestas
De este modo, Dislocacion elabora su posibilidad de intervencidn institucional como plataforma critic
reponiendo el lugar interpelativo de las practicas de arte, en momentos que en la coyuntura intelectua
chilena se asiste al desfallecimiento instituyente de las ciencias humanas.

La pregunta que Dislocacion formula es de si resulta posible montar una epistemologia subalterna. Es
viene la ser la primera exigencia como experiencia de un pensamiento fronterizo en la época de la
produccion transmoderna de determinados sujetos. Lo cual significa pensar en la posibilidad de
existencia de un mundo descolonizado transmoderno montado sobre el guion del programa
neodesarrollista cuyo objeto seria el montaje de una recolonizacion transmoderna.. Tal perspectiva se
imposible, ya que el neodesarrollismo, si asi decido denominar un tipo especifico de ensamble global
resultaria ser una salida previsible que incurriria en el montaje de nuevos ensambles destinados a dilu
las experiencias de resistencia posible, incorporandolas a su ejercicio de correccion analitica, haciend
que toda “Alternativa” sea practicamente inviable, si no, conceptualmente reparatoria.

Sin embargo, Dislocacion instala una cierta duda acerca de la eficacia del andlisis post-colonial en los
debates de una coyuntura intelectual especifica. Habra que ver de qué manera esta duda infracta el
propio espacio analitico suizo, en el campo de la historia del arte y sus zonas limitrofes.

Ya lo sabemos. Lo hemos leido. Lo hemos repetido y citado en ensayos de “correcta incorreccion
politica®. Lo postcolonial es un espacio para pensar y repensar la 16gica que sostiene los dispositivos
las cartografias del poder. En este sentido, nos debiera bastar con la ciencia social de que disponemos
que hemos logrado sustentar gracias a los aportes de la Fundacion Ford, siendo ésta una metafora que
modela la recolonialidad de la teoria social. (Valga aqui esta mencién al trabajo de Thomas Hirschhor
en esta exposicion, ya que fue realizado mediante la intervencion de un vehiculo de doble cabina de
marca Ford Ranger).

Hablar de ir y venir de lo histdrico y lo narrativo, buscando en el pasado y en el presente las tradicion
aceleradas de nuestra conveniencia, significa realizar el programa de cualquier disciplina universitariz
en expansion, que debe asumir y enfrentar el mercado de la ensefianza superior después de una
declarada crisis de paradigmas. Lo postcolonial seria la expresion de esa fractura, en el sentido que
operarfa como critica reconstructora del sujeto imperialista occidental y del relato de progreso del que
portador. No es necesario sucumbir en la ingenuidad de que las conquistas curriculares de los relatos
postcoloniales son sindnimo de organizacion de resistencia alguna. No hay tal ruptura, no hay ruptura
posible, sino solo transferencias académicas habilitadas por las estrategias de sobrevivencia de unidac
universitarias vulnerables en el seno de un sistema universitario abierto. De tal modo, el pensamiento
postcolonial termina siendo un ghetto que instala con éxito su propio proyecto editorial; es decir, que
sobrevive como ficcion editorial.

Ya lo sabemos: el poder es imperfecto y no puede exterminar las subjetividades que se le resisten; las
recupera, las absorbe, las incorpora, las re-elabora, las devuelve a la circulaciéon mediante programas «
distribucion asistida. !Si, si! Ya hemos aprendido que el sujeto postcolonial es hibrido, desplazado y
desterritorializado; es decir, que lo propio de la recolonialidad del poder del Estado es poner en funcic
zonas de hibridacion, desplazamiento y desterritorializacion como estrategia de redefinicion de los
limites de la ciudadania.

La recuperacion de la memoria de los colonos suizos en Tierra del Fuego satisface las actuales
estrategias de patrimonializacion de las narraciones histdricas como dominio de inversion simbdlica.
Los funcionarios administrativos de proyectos culturales han sido evidentemente sobrepasados por el
diagrama de las obras de los artistas invitados a Dislocacion. Estas obras son, en términos estrictos,
procedimientos de investigacion que desestabilizan el saber del sujeto colonizador. Pero lo proyectan
desplazando sus condiciones de reproduccion histdrica, ejerciendo la critica de la propia expansion su
como soporte cultural.

El emblema falico que estd implicito en “El lefiador” ha sido sustituido por la constitucién de voces
disonantes de mujeres, minorias, marginales, subalternos; es decir, la subjetividad vulnerable que es
objeto de las politicas ptblicas en cultura. Por eso nos hemos convertido en profesionales de la



subalternidad razonable. Nuestro propdsito es montar estructuras de acceso, de inclusion, de sectores
marginalizados. !Pero esta era la invencién de las ciencias sociales, en nuestro pais, ya desde mediadc
de los afios sesenta! Promovemos hoy dia el reconocimiento de espacios intermedios, en que sabemos
que se articulan las diferencias culturales como fragmentos inestables e inadaptados que inciden en la
cantidad de fuerza acumulada para poder negociar espacios de accion y de reconocimiento flexible de
demandas singularizadas, sistémicamente integrables.

Resulta de evidencia simple el que las narraciones minoritarias expresen su diferencia en relacion a la
cultura dominante, de modo que es en relacién esa cultura que un punto de vista minoritario puesde
imaginar otro tipo de comunidad y forjar las herramientas subjetivas de una resistencia posible. En es
sentido, Dislocacidn se ha pensado como una productividad subalterna, a poesar de los lenguajes
dominantes de los funcionarios de las administraciones chileno-suizas, que hablan la lengua de la
hegemonia compartida.

Las obras de Dislocacion traducen programas hibridos que contaminan los anélisis de clases y despla.
los problemas ligados a las mermas de transferencia, habilitando las practicas de arte como
producciones fronterizas, destinadas a operar en los imaginarios locales de ciudades como Berna y
Santiago de Chile, sin dejar de mencionar Ciudad Juérez (en la frontera del norte de México) y Arica
la frontera del norte de Chile).

En mayor o menor medida, la frontera es una metéfora en que se materializan marginalizaciones
arquitectonicas, espaciales y econdmicas que afectan las propias representaciones de la corporalidad.
Pero también es el lugar inestable en que se levantan formas de movilidad liberadora que congregan |
intensidades de subjetividades transnacionalizadas.



